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INTRODUCCIO

- L objectiu basic que m’ha portat a elaborar aquest treball ha estat la infinitat d’enigmes

que sempre m’he plantejat arrel d’aquesta associacio artistica i si fa no fa politica

anomenada Dau al Set.

M’ha interessat sumament estudiar aquest tipus de moviment en primer terme perque es va
dur a terme a Catalunya i la majoria dels sus components eren catalans i es varen plantejar
un tipus d’art basat en la normativa catalana, és a dir, el seu mitja i/o vehicle d’expressié

sempre fou el catala basicament.

La majoria de moviments de tota la historia de I’art es donen en un context europeu o
mundial, i ademés ja formen part d’un objecte d’estudi detallat tant a les diverses
assignatures de batxillerat com universitaries. Pero els petits grups artistics que, com a
fenomen, es consoliden a Espanya a mitjan de segle XIX, sembla que tinguin un tractament

mes superficial, com otorgant-lis menys importancia.

El treball mostra una divisié per parts, la qual pretén ser una espécie de “contiunnum” per
arribar a conclusions loquiques que no s’hagin dut a terme anteriorment. Després de la
introduccio, he trobat interessant efectuar una revisio del context tan artistic com historic,
per analitzar la realitat politica i socio-economica del moment en que es dugué a terme el
moviment aixi com els moviments paral.lels que existiren o inspiraren el fenomen de “Dau
al Set”.

Seguidament analitzaré detalladament els diferents components del grup artistic amb
I’objectiu de coneixer la situacio historica que visqueren i com aquesta els motiva a

realitzar el tipus d’art que dugueren a terme.



L’objecte d’estudi és el cos del treball, subdividit en tres aspectes molt importants,
I’essencia del moviment: el cos del treball consta d’una analisi d’un assaig d’Arnau Puig,
d’una visié retrospectiva sobre la pintura d’ Antoni Tapies i una recerca concreta dels
factors que aporta el personatge ideologicament més important del grup, Joan Brossa

(retent-li un petit homenatge després de la seva recent mort).

La comparacié amb d’altres moviments i grups artistics és important per coneixer tant els
antecedents com les influencies que se’n derivaren cap al grup catala d’art. Finalment, la

valoracié personal i la bibliografia consultada tanquen el treball.

En suma, doncs, mitjancant aquest treball intentaré tan sintetitzar com analitzar qué

representa en el context mundial aquest fenomen i com afecta aixo a I’art en general.
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CONCLUSIONS

Després d’haver efectuat nombroses lectures i arrel d’aixo haver elaborat minuciosament
el treball, he arribat a plantejar-me enunciats que mai se m’haguessin ocorregut. Es per aixo
que reconec que m’ha sorprés el fet d”haver arribat a una valoracié tan clara com positiva
de la feina d’investigacié duta a terme.

L’analisi del context i els movimets artistics apareguts a Europa durant el segle XX m’han
donat una visio diferent i contrastada, per poder analitzar el fenomen des d’un mode més
objectiu i coherent. Les conclusions més clares que n’he extret després d’elaborar el treball

de recerca han estat les seguents:

- En primer lloc, resulta imprescindible especificar que el fenomen de Dau al Set es troba
inexorablement enquadrat a la realitat del seu temps, amb el marc geografic, politic,

economic i social que aquest comporta.

- Aixi mateix és indiscutible afirmar que el grup artistic compost per Tapies, Brossa i
Cuixart entre d’altres sempre es mostra influenciat per altres tendéncies que motivaren

diverses tipologies i maneres de “fer art”.

- El grup artistic sempre es veié afectat per escissions, ruptures, i separacions, les quals

marcaren per complet la continuacid artistica del grup. Cada membre del grup ana cercant
el seu propi cami i a vegades sembla que I’experiéncia de Dau al Set només fos una etapa
per després assolir-ne cada u una de superior ( individulament parlant. Ex: Antoni Tapies,

experiéncia i reconeixement a Nova York).

- Dels sis membres de Dau al Set no n’hi hagué cap que abandonés mai la lluita, per moltes
dificultats i ignorancies en les que es veiessin embolicats els membres del grup. A més,

cadascun dels components ha sofert o ha passat per etapes, tornant a nombrar Antoni



Tapies, que seria un dels iniciadors i més grans representants de I’informalisme, tot i que

acabaria treballant entre un expressionisme poétic i dramatic.

- Al principi, durant la creaci6 del grup, la tendéncia era la dadaista (ruptura amb la
falsedat de I’ambient i el propi quadre de valors), i posteriorment se’n derivaren dues: en el

corrent de I’art, la surrealista i en el corrent ideologic, I’existencialista.

- Es important que no ens referim tan al moviment en si com a artistic siné també com una
“atmosfera”, és a dir, un clima propi que es forjaren els membres del grup, ja que aquest
existi i es pot sintetitzar dient que es tractava d’una actitud de rebel.lié davant de I’entorn

tant cultural com social que els envoltava.

- També hi hagueren altres grups com “El Paso” (Saura o Millares) o “El grupo de

Vallecas” que s’han de tenir en compte en el panorama informalista espanyol.

Per concloure, suposar la hipotesi que Dau al Set no fou un moviment massa original, ja
que, com s’ha observat al llarg de tot el treball, els membres estaven condicionats pel seu
temps i era normal revoltar-se contra tot, la negacio per la negacio. El que si que
aconseguiren cultivar de veres, crec, foren un tipus d’actitud molt peculiar davant la vida i

una progressiva presa de consciencia.



CONTEXTUALITZACIO HISTORICA

Dins de la contextualitzacid historica, ens trobem davant d’un context de Postguerra Civil

a Espanya, caracteritzat per una forta repressio per part de la dictadura, autarquia, aillament
en bona part cultural del propi pais, repressio cultural i de la llengua en tots els ambits i una
ideologia propia del primer franquisme. Aixi, doncs, observem un tipus d’art molt
condicionat al franquisme que mostrava unes directrius molt clares: I’art oficial havia de

ser I’académic, el conservador, el que estava en sintonia amb el Govern

Espanya es trobava inmersa en una epoca de gran pobresa i de manca dels serveis basics
on el que predominava era la censura i el racionament i és precisament dins aquest context
quan I’any 1945 apareixeren els primers brots de renovacid, aixo si, sempre com
experiencies aillades i molt especialment sorgides a la periferia de I’Estat L’exemple més
clar és el grup Dau al Set, que es pot considerar com la primera agrupacié més o menys
organitzada a I’entorn d’una revista del mateix nom que es movia entre els moviments del

Dadaisme i el Surrealisme.

Al mateix temps s’observa també una certa renovacio des de I’interior de I’administracio,
el que produi I’aparicio de certes iniciatives per a promoure I’activitat artistica. Tambeé cal
destacar que comenca una campanya de propaganda dedicada a la imatge d’Espanya cap a
I’exterior, ja que aquest pretenia donar una imatge de pais modern que es renovava, per

trencar amb I’inmobilisme de la dictadura imposada per la forga estatal.

El primer numero que aparegué de Dau al Set fou molt senzill i dinamic, conretament
I’any 1948, pero la coincidéncia en la forma de pensar d’un cert nombre d’intel.lectuals
data d’uns anys abans. Ens situem cronologicament a I’any 1942, en plena guerra mundial

(1940-1945) i quatre anys després d’haver acabat la guerra civil espanyola. En aquesta



coordenada temporal es conegueren Arnau Puig i Joan Brossa. Brossa era un esceptic total
respecte a la humanitat i, per a Puig, I’art era un refugi i un mur de contensié dels diversos
atacs humans. En suma, en els inicis, el sadisme satiric i llibertat expressiva és el que

podriem designar com a caracteristica global del primer esperit de Dau al Set.

Més generalment, i per comparar-ho a algun moviment més en concret, Dau al Set, aixi
mateix com el grup madrileny “El Paso”, constitueixen branques autonomes de I’anomenat
informalisme europeu. L’informalisme incorpora el gest, el procés de realitzacio. L’obra no
resta determinada ni per una obra ni per una intencio, és a dir, I’obra és la consequéncia del
procés, agafa forma a mesura que es realitza. Per tant, les obres d’art propies de
I’informalisme no signifiquen res per si soles, necessiten de I’ajuda d’un espectador i la
seva interpretacid “a posteriori”. Es sobretot en aquest dltim punt en el que aquesta linia
artistica s’ajunta amb una de paral.lela sorgida als Estats Units, I’Expressionisme abstracte,
basat en dur a terme obres obertes a qualsevol tipus d’interpretacions. L obra informalista o
expressionista no imposa un significat, existeix un inmens camp de possibilitats. Implica,
doncs, una manera diferent d’entendre la imatge: la imatge es dissol i hi ha una
manifestacio de caracter figuratiu. Es dins d’aquest context que es situen les obres i

I’esperit de Dau al Set.

Pel que es refereix a la pintura exclusivament, destaquem els tres corrents que
s’imposaren, dels quals tragueren nombroses idees els artistes de Dau al Set. La pintura
Signic-Gestual es defineix per signes, per una série d’elements grafics que semblen
executats al atzar ( citarem a Jason Pollock i Mathie entre d’altres); la pintura Espacial té
la voluntat de trobar un espai abstracte (destacarem a Mark Rothko i Lucio Fontana en el
panorama europeu) i finalment trobem la pintura Material, basada en un art brut, en estat

pur, sense haver-lo treballat (destacarem a Dubuffet).

Per tant, contextualitzant artisticament el fenomen a estudiar amb d’altres, ens trobem que

la relacié més clara sorgeix amb aquest nou capitol que s’inicia després de la segona guerra
mundial i es denomina Informalisme o Expressionisme abstracte. Aquest moviment

desencadena una série de subgrups entre els quals trobem els anomenats “pintors materics”,



que inventaren una variant del collage amb barrejes de sorra, guix... També destacarem els

“tachistas”, que comencaren a destacar la importancia de la “taca”a la pintura,...

Altres corrents artistiques gque es situen més o menys dins el context cronologic son la
Neofiguracid, que és el pas que marca el nou rumb de la abstraccio cap a la figuracio; el
Pop-art, desenvolupat els anys seixanta i que subrattla el valor iconografic de la societat de
consum; I’Hiperrealisme, que és la tendéncia realista més absoluta i es desenvolupa durant
els anys seixanta a America i I’Art conceptual, que és un tipus d’art en el que el conceptual
priva sobre el que és purament formal (aqui trobariem altres variants com I’Earth Art, ...).



COMPONENTS DEL GRUP ARTISTIC

_Entre la fi de 1946 i la fi de 1948 podem situar el que cal entendre com a propiament
esperit de Dau al Set. Les seves caracteristiques foren un entusiasme per I’actitud
surrealista; un esperit dadaista; inquietud cultural sense limits ni fronteres; llibertat
d’expressio i d’execucid o plasmacié no subjectiva a cap modul o criteri; atencié mutua a
les activitas de cada u; interes per tot el que signifiqués innovacio, subjectivitat i

inconformisme, ...

Dau al Set (1948 - 1951) és un grup fundat I’any 1945 per iniciativa de Tharrats. Quan
aparegue Joan Josep Tharrats a I’horitzo del grup, tots els seus membres comprengueren
que la possibilitat de crear una publicacié s’havia convertit en real. Tharrats tenia
I’instrument, una petita Minerva, i les possibiltats economiques minimes per a sostenir-la.
Dins d’aquest grup s’integraresn Cuixart, Tapies i escriptors de la talla d’Eduard Cirlot
entre d’altres. Les primeres obres del grup foren de caracter magic o surrealista i fins I’any

1948 no es produieren les primeres obres figuratives.

Els components de Dau al Set foren, doncs, per ordre cronologic: Joan Josep Tharrats
(1918), Joan Brossa (1919), Antoni Tapies (1924), Modest Cuixart (1925), Arnau Puig
(1926) i Joan Pong (1928).

Cada u tenia ja una orientacié definida: Brossa, poeta i dramaturg, era el més estructurat i
tenia ja practicament definit el cami a seguir a la seva obra; Pong s’anava forjant com a
pintor expressionista, i cada vegada més dominava un sentit esotéric de I’art; A Tapies li
preocupava I’expressio d’un subconscient, sense limits preciosos i sense fons delimitable,
que cercava aconseguir a partir de les matéries; Cuixart era un obses d’un simbolisme
imaginari, una dominant cal.ligrafica, que intentava plasmar en espais cromatics inefables;
a Tharrats li complaien els elements de composicio, elements ja donats o establerts, que li
agradava de muntar en conjunts plastics. El fet de ser ell qui tenia la responsabilitat de la
compaginacid, muntatge i impressio de la revista, facilitava sobradament la manifestacio

del seu gust decoratiu; a Arnau Puig el caracteritzava la inquietud filosofica i especulativa,



el domini que mostrava en el terreny de les idees generals i universals i la capacitat de

sintesi a partir de les dades concretes, reals i analitzables.

Anem a descriure a continuacio els membres del grup:

Joan Josep Tharrats, nascut a Girona I’any 1918, pero resident a Barcelona des de molt
jove. La seva formacio fou la normal perd sempre mostra molta preocupacio per a la
plastica;

Joan Brossa, nascut a Barcelona I’any 1918. La formaci6 cultural fou molt simple per a ell
pero les activitats culturals desenrotllades durant la guerra civil el farien convertir-se en
I’extraordinari poeta creador que va ser;

Antoni Tapies, nascut a Barcelona I’any 1923, tenia una formacio cultural de nivell
superior S’interessa des de ben jove per tot allo que signifiqués innovacid i investigacio
formal;

Modest Cuixart, nascut a Barcelona I’any 1924. Fill d’una familia de metges i
farmaceéutics i cosi d’ Antoni Tapies, va abandonar la carrera de medicina per a dedicar-se
plenament a I’art;

Arnau Puig, nascut a Barcelona I’any 1926, tenia una familia senzilla i la seva vocaio
principal era llegir molt i de tot; Joan Pong, nascut a Barcelona I’any 1927, de formacio

cultural senzilla i anarquica, s’inclina per una pintura postfauvista en els seus principis.

S’ ha de destacar també que poc abans de I’aparici6 de Dau al Set, els membres que
després se’n destacarien més comptaven ja amb un reduit grup d’amics amateurs, fidels i
incondicionals. Entre ells, no s’ha d’oblidar a René Metras, que en moltes ocasions tragué

de problemes i que inicia la seva col.leccio de pintures amb obres de Pong, Tapies i Cuixart



ANTECEDENTS I INFLUENCIES

Al moment de la creaci6 de Dau al Set, la formacié dels seus components era, doncs,
heterogeénia, pero fins a cert punt complementaria: mentre es reien de la plastica figurativa
0 musica sentimental-folklorico-narrativa, amb els mitjans que posseien anaven alimentant

el que avui dia anomenariem contra-cultura.

De la literatura i la plastica, el dadaisme, el surrealisme i el cubisme eren les tesis que més
ens apassionaven, encara que els seus membres no fossin seguidors de cap d’aquestes

tendeéncies en particular.

Cada una d’aquestes tendéncies, pero, i a la seva manera, aportava els membres del grup
elements que consideraven positius: el dadisme permetia una posicio negativa i radical de
tot a més del propi descredit (posar bigoti a la “Gioconda - Duchamp); els surrelaisme els
permetia llibertat i la credibilitat en la qualitat dels seus impulsos intims, el dret a la lliure
composicié i a la possibilitat de barrejar el que procedia del que era objectiu i del que era
objectiu; el surrealisme també garantia la imaginacié creadora, la satira i la descomposicio
del concret, que ens sentiem impulsats a negar o a combatre; finalment, el cubisme els
remetia cap a la justificacié d’una composicio lliure i oberta. Seguiren al peu de la lletra un
principi radical, I’automatisme, tot seguint el seu sentit en la célebre frase de Breton

(I’’automatisme psiquic pur”).

Cal destacar com a influéncia molt forta “EIl romancero gitano” de Federico Garcia Lorca,
amb un proleg de Rafael Alberti.

El llibre que els va desorientar d’una manera més clara fou “La deshumanizacion del arte”
de Ortega i Gasset, ja que interpretaren el sentit de I’art nou, el cubisme, com un
allunyament de I’home.

I com no destacar una obra cabdal de Salvador Dali: “ EI métode paranoicocritic”, ja que

gracies a aquest els autors de Dau al Set entengueren els mecanismes de la creacio



surrealista i de I’escriptura automatica.



ELS PRIMERS NUMEROS DE “DAU AL SET”

En el primer nimero de Dau al Set hi col.laboraren tots. Pon¢ s’encarrega de composar les
Lletres del Titol; el text ideologic el crea Puig; del dibuix se n’encarrega Tapies
personalment; Brossa escrigué dos sonets i una declaracié de principis i per concloure, la
senefa que tancava el nimero era cosa de Modest Cuixart. Tharrats fou el que dugué a
terme la impressio i aparegué com a fundador.

El segon nimero de Dau al Set ajuntava un text de ciencia idealista de Jesus Tharrats,
germa de Joan Josep. La resta del grup s’hi mostra conforme. Brossa publica uns poemes
en prosa.

El tercer nimero s’inicia amb dues il.lustracions a tota pagina, un linoleum de Pong i un
dibuix de Cuixart. També el conformen una obra de teatre de Brossa i un text de ballet de
Tharrats.

Dins el quart nimero trobem un text d’Enric Tormo en homenatge a Gaudi; també cal
destacar un text sobre I’art romanic de Puig com a expressio plastica d’una ideologia. El
més important d’aquesta publicacio és un text impreés en tinta vermella a la contraportada.
En aquest, escrit integrament per Brossa, s’anuncia un canvi d’orientacio de la publicacio ja
que significa la ruptura entre el mateix Brossa i Puig. Aquesta orientacié passara de ser

d’intenci6 ideologica a manifestacio d’obra artistica.

A partir de gener de 1949, i dins de la nova linia, destacarem el segiient: un numero amb
dibuixos de Pong i amb versos de Brossa; un nimero realitzat entre Cuixart i Tapies; un
numero dedicat al cineasta Georges Mélies; un numero (juny) en el que apareix per primer
cop Eduard Cirlot (poemes en prosa amb dibuixos de Cuixart); el namero de juliol és fruit
d’un muntatge de Tharrats.

L’ any 1950 debutara amb un nimero en col.laboraci6 Tapies-Brossa. Pero de mica en
mica, Dau al Set deixa de ser una publicacié d’un grup més o menys afi per tal de
convertir-se en un compromis entre els interessos creadors momentanis d’un o altre dels

iniciadors i la porta oberta 0 a joves deconeguts amb qui s’entra en contacte.



L’any 1951 el grup va celebrar una exposicié a la Sala Caralt, de Barcelona, i és a partir
d’aquest punt que es pot considerar que I’interes de la publicacio havia perdut radicalment
les seves caracteristiques de grup i aquesta ja era el fruit d’una escissio cada cop més

palpable entre els seus creadors.



EVOLUCIO DE LA REVISTA

Dau al Set es gesta a partir de 1946 i en realitat nomes dura fins a I’aparicié dels seus
primers numeros, I’Gltim trimestre de 1948. En principi la publicacio era coherent i tot
anava be, pero Joan Brossa i Arnau Puig significaren dues lines de forca, dues actituds molt
diferents davant dels problemes de I’home i de I’art. Al principi les dues lines es mostraren

convergent, pero ben aviat sorgiren les divergencies.

Tharrats tenia molt d’interés per I’art nou i I’exquisida sensibilitat compositiva, pero les
situacions de Brossa, Cuixart, Tapies i Pong eren una altra cosa. Brossa, Pong i Puig no
tenien altres recursos economics al marge dels que guanyaven al marge de I’art i de la
filosofia. Brossa treballava en un taller molt estrany i especial i la seva familia I’alimentava
i I’aixoplugava, pero ell vivia practicament sol, a casa de la seva tia. Joan Pong tenia un
caracter tant fort com parlador, era el fill gran d’una familia a la qual tenia abandonada i
passaren grans dificultats economiques; Arnau Puig treballava des dels setze anys ja que la

seva familia necessitava el seu sou per a sobreviure minimament.

Aixi doncs, Tapies i Cuixart significaren I’entrada dels components del grup a un nou
ambit social. Pel seu origen familiar, Tapies i Cuixart tenien accés a ambients burgesos. La
seva formacio i la seva educacio social era superior a la de la resta dels membres del grup.
La trobada (Brossa, Puig, Pong amb Tapies, Cuixart i Tharrats) va significar una obertura
pels dos grups en si. Els primers aportaren les seves investigacions i els seus treballs
personals dins de la linia i els segons una cultura solida, pero establerta i en bona part
conservadora. Aquest fou el principi d’una escissio que no tardaria masses anys a produir-
se, després que els components del grup artistic rebessin influencies i col.laboracions de

joves europeus i espanyols que es trobaven en la mateixa sintonia que ells.



ETAPES DE “DAU AL SET”

A Dau al Set es poden distingir, per centrar-no en el moment historic de forma minuciosa,
tres etapes basiques:
-- La primera etapa compreén els quatre primers numeros - de setembre a desembre de 1948

en els quals predomina I’aspecte literari i els artistes hi actuen més aviat com a creadors.

-- La segona etapa s’inicia el gener de 1949, amb nimeros monografics: Ponc-Brossa;
Cuixart-Tapies. En aquesta etapa ja hi ha un predomini clar de la il.lustracio sobre el text.
Es pot afirmar que el grup es va dissoldre I’any 1951, a finals, concretament el mes
d’octubre, quan es va celebrar a la Sala Caralt I’exposicié de Dau al Set. La dissolucié no
significa la fi de les relacions, sin6 simplement que cada membre del grup va anar trobant

la seva personalitat estricta i es produi una remodelacio d’afinitats entre ells.

-- La tercera etapa compren entre 1951 i 1955, ja que Tharrats continua amb la publicaci6
de la revista. Bona part dels nimeros seran obra seva 0 complementat amb les activitats del
Club 49, del qual els creadors de la revista en passaren a ser els artistes escollits per

plasmar el seu tipus d’art concret.



ANALISI DE LA PINTURA D’ANTONI TAPIES

Antoni Tapies va néixer I’any 1923 a Barcelona. La seva obra es divideix en tres etapes:
una primera época dadaista, en que treballar la matéria és una forma de treballar la realitat i
apropiar-se d’ella. Sempre mostra un gran sentit de la composicio, I’equilibri i el disseny.
La segona etapa és la surrealista, ja que I’any 1948 s’integra al grup Dau al Set i tingué els
primers contactes amb Joan Brossa. L’any 1950 es separara de la poetica de Dau al Set i
treballara de forma molt personal, iniciant aixi la tercera etapa, la informalista. Aquesta
s’inicia quan aconsegueix una beca per anar a estudiar a Paris i apendre nous coneixements.
A principis dels anys cinquanta s’integra en el mercat internacional i la seva obra pasa a ser

una gloria nacional.

Ell entén I’art com un instrument per a entendre la realitat, un mitja de coneixement i un
valor étic. Tapies és qui ha fet més pel devenir de la plastica espanyola dels anys cinquanta,
ja que ha treballat amb infinitat de materials (olis, cartro, plastics, cordes, textures de

teixits, empastes de materials - pols de marmol,... - ).

- Les circumstancies en qué Tapies desenvolupa la seva pintura son les mateixes que la
majoria d’homes. Tapies, un més entre nosaltres, s’expressa a la seva manera i aquesta
manera d’expressar-se, elevada a categoria per les caracteristiques del seu ofoco, podem
entendre que, almenys, és una manera molt general de sentir. Tapies és un autor que dona
molta imprtancia a la vida, en la seva barrejadissa amb la rad, la filosofia d’Ortega i Gasset
i la mentalitzaci6 de tots els seus actes vitals. Per altra, la psicoanalisi també afecta molt la
seva manera de pintar, ja que el feia creure en la seva vida interior i el surrealisme li traca
el cami per tal de materialitzar aquesta riquesa intima. | per abatre tot el que s’oposava
radicalment a aquesta materialitzacio del missatge personal, comptava amb I’ajuda del

Dadaisme, que suposava la negacio per la negacio i el gust per I’escandol.



- Els anys 1949 i 1950 van ser els més importants per a Tapies en la col.laboracié amb Dau
al Set. Va crear algunes portades per a la revista i va editar un quadern de dibuixos junt
amb el poeta Josep Viceng Foix. Aixi fou, com, posteriorment, Josep Viceng Foix i el
mecenes i col.leccionista Joan Prats van assolir un important paper com a mitjancers.
Gracies a Joan Prats, Tapies conegué a Mir6 I’any 1948. Per a Tapies, aquesta trobada amb
Miré fou determinant per a la seva creacio posterior en pintura. Durant aquells anys, Mir6
no era pas I’unic que el fascinava. L’obra de Tapies comencava amb tota sinceritat en el
sentit d’una infatigable recerca estilistica. Assajava i experimentava amb els fenomens
expressius i mitjans estilistics més variats. El collage, el quadre amb materials, de caire
abstracte, sense tema, fet de deixalles corrents, insignificants - cordills, fils, papers de seda
i diaris estripats, arrugats - comenca cap a la meitat dels anys quaranta amb aquestes
tecniques. Paral.lelament a aquests collages sorgiren els primers quadres amb figures
humanes reduides a xifres a I’estil d’un “art brut”, on Tapies va emprar per primer cop un
procediment: barreja la pols de marbre amb el color, enganxa arros i treballa amb llapis de
carbd i guix. També dibuixara retrats que comptaran amb un gran realisme o dibuixos a la

ploma lineals (a I’estil de Matisse).

A partir de 1947 segueixen dibuixos figuratius a la ploma i el carbé de tipus surrealista.
Posteriorment el seu interes es decanta per les facultats magico-mistiques amb que apareix
reiteradament en el quadre “Autoretrat Mistic” (1948). També presenten un tractament de

la cosa religiosa alguns dels primers collages abstractes.

El canvi, en I’obra de Tapies, es consuma en una reflexio sobre el passat, sobre els seus
primers collages i quadres d’Art brut de tipus graffiti. EIs materials esdevenen pobres, els
colors foscos, la figuracid passa a un segon terme en benefici de la xifra. El canvi va
produir-se a causa d’una crisi de treball a consequiencia de la seva segona exposicid
individual. El terreny propici per al seu desenvolupament espiritual va ser Paris, ja que els
murals i els quadres de materia responien al sentiment existencialista dels anys de
postguerra. Pero els primers quadres de matéria d’ Antoni Tapies no sorgiren a Paris, sind a

Barcelona. L any 1954 Tapies va decidir-se per aquest tipus de quadres, cosa que



significava I’abando de la pintura. Amb el descobriment dels murals, la pintura de Tapies

perdé la seva tonalitat i transparéncia.



JOAN BROSSA: GENI | FIGURA
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- A Joan Brossa sempre li ha agradat la paraula “trascantd”, “sortir de trascant6”, és a dir,
sempre dir i fer allo que ningu s’espera, allo inesperat. Ho ha fet tant en la seva obra
poetica com dramatica i també amb els objectes normals i corrents que ha anat aplegant al
llarg de la seva vida (recollir objectes trobats és una practica surrealista). Tot el que es
digui de I’obra de Brossa es pot aplicar també a las seva creacié de poemes objecte i de la
poesia visual. Brossa se servia de I’inesperat, del “sortir de trascant6”,per a palesar els
continguts de I’inconscient, les censures que la vida guotidiana imposa a I’auténtica manera

de ser i de sentir de cada u.

- Qui juga amb Brossa 0 a la manera de Brossa és incontrolable, sempre té una sortida de
“trascantd” perque no hi ha deduccio ni induccié possible previsible, perqué en I’accio
sempre és possible de fer-ho altrament, de concloure diferentment de com caldria esperar.
S’ha dit que I’obra de Brossa és una metafora constant: sempre diu les coses altrament.
Brossa no ens explica les coses com a metafora, sin6 que diu alld que diu, el que mostra és
I’Gnic que diu. De totes maneres, la poesia visual i els poemes objecte esdevenen quasi bé
indesxifrables en el context Brossia, ja que la composicid és la propia que el poeta otorga a

les seves composicions i es basa en un hermetisme palpable.

Destaquem que, a més a més, a part de ser un poeta i artista esceptic completament amb la
seva epoca i amb tot el curs vital en general, Brossa fou el més nacionalista dels poetes i
artistes que formaren part del grup artistic. | fou també per aixo que aparegueren

discrepancies amb d’altres components del grup, per dos temes en concret:

- per un cantd, cada component tenia un model propi d’art al cap, és a dir, tots eren fidels
a les seves influéncies i tendéncies pero alhora diferien en la concepcio de I’aplicabilitat

(cada u volia plasmar I’art d’un mode diferent). Aixo fou el que feu que, passada la decada



dels quaranta, cada un dels autors de la revista s’especialitzés i busqués les seves propies

vies d’expressio artistiques.

- per altra banda, I’esperit catala i nacionalista desenfrenat de Joan Brossa fou discutit en
nombroses ocasions, ja en reunions de la propia redaccié com en bars nocturns. Era obvi
que I’esperit era compartit per uns i no pels altres, ja que Joan Brossa destaca per portar

tota la corrent ideologica durant els anys que es mantingué la publicacid i ell hi col.labora.

Breu reflexié personal:

Es dequt a aquests dos factors qgue considero a JOAN BROSSA com un geni, amb les

seves coses bones i les seves rareses, un geni com a artista i com a capacitat creadora

infinita. Pero també fou la figura politica més destacada del grup artistic durant dos

anys, cosa que dona gran sequretat i solidesa a la publicacio.

A la memoria de Joan Brossa, GENI i FIGURA.

Arnau Gifreu Castells
DESCANSA EN PAU




L’ASSAIG D’ARNAU PUIG

Comentari de I’assaiqg: “Dau al Set: assaig microestructural sobre els fonaments

ideologics i sociologics de Dau al set i del surrealisme com a heuristica”

(Histories de Dau sl Set, Arnau Puig)

Arnau Puig escriu aquest assaig microestructural en el que comenca assegurant que els
components de Dau al Set demostraven una actitud surrealista davant I’entorn pero de
coneixements en tenien ben poc sobre el que suposava. El que sabien del surrealisme ho
sabien gracies a lectures fortuites i casuals. L’autor explica que un dia de 1958, residint a
Paris, va rebre un futlleté de color groc en el qual es feia referéncia a Dau al Set (coses de

I’atzar, tan importants per als surrealistes).

Ell i Joan Brossa es conegueren I’any 1943. Conversaren sobre la guerra mundial en unes
classes de catala clandestines. Brossa i ell entraren en relacio gracies a Enric Tormo, i més
tard Brossa seria el tipograf i impressor d’Algol. L’autor explica que ell es cultiva amb la
Iliada d’Homer i es planteja series qliestions, mentre que Brossa tingué connexié amb Foix,
amb Prats com a intermediari i finalment amb Mir0, estableixent aixi les coordenades del

seu treball.

La preocupacio per la filosofia i les ciéncies per part d’Arnau Puig ana creixent i arriba a
publicar articles a”Revista de Occidente”, coneixent durant aquest temps a Joan Pong. Aixi
establia una triada (pensament, literatura i plastica - Brossa, Puig, Pong). Ells representaven
la negacid de tot, fins al punt que la pintura de Joan Pong era la transcripcié directa de la
seva turmentada personalitat. La manera de Brossa d’entendre I’activitat poetica automatica
no era en concordia del surrealisme estricte, sinG que era una activitat profundament

literaria (i que comptés amb contingut).



L’autor i els altres també adoptaven posicions dadaistes, i que trobaven interessant el fet
de ridiculitzar el que estava establert socialment. Fins i tot arribaren al punt d’anar a les
cases benestants a sopar i fer-los riure o plorar degut a les absurditats que feien i
expressaven. “Algol” fou una revista que es mofava d’”Ariel”, una seria revista sobre
cultura catalana. Els components d’Algol eren analfabets i no pretenien ressucitar cap mena
de passat. L’any 1946 es publica “Algol” i es celebra una exposicié al centre excursionista
de Sarria. Alla conegué Puig a Antoni Tapies i Modest Cuixart. Ells dos foren els Gnics que

compreren la revista, molt aviat se sentiren compenetrats i nasqué el nucli de Dau al Set.

Es veien poc a casa de Pong, Cuixart o Tapies. L’arribada de Cuixart i Tapies va suposar
una millora d’informacio i unes obres molt rupturistes i de clar esperit negatiu. Tapies
pintava collages amb els materials més heterogenis i la seva pintura era a base d’empastats
de llargues pinzellades disposades per a suggerir el fantasmagoric. Pong tenia entre divuit i
vint anys, pero el que havia apreés no li servia de res per als seus objectius generals. Les
obres de Cuixart eren molt liriques i poétiques, pero de cal.ligrafia rigida, esquematica i
geometritzant. Els anys que van del 46 al 50 foren els més intensos i tipics de I’esperit de
Dau al Set. Arnau Puig destaca també a Eduard Cirlot, un surrealista nat i afirma que
gracies a ell passaren del surrealisme a I’existencialisme i finalment al marxisme. La gent
de Dau al Set prenia com a “model” el model genuinament interior, i no un refernt extern
com feien els altres.

Per altra banda, el mateix nom de Dau al Set és un exemple que no es tracta d’una invencié
basada en el mon objectiu, sind en la subjectivitat i I’onirisme. ES reuniren tots i Cuixart
proposa el nom de “Dau al vent”, imatge cerament surrealista que Brossa va substituir
“vent” per “set”, la qual cosa convertia la imatge en absurda, a més de surrealista. Al cap de
dos anys, les coses es mostraren d’un altre mode, molt divergents. Arnau Puig s’anava
convertint en existencialista (Cal comprometre’s! - Sartre -), ja que el que un home fa

modifica substancialment el seu entorn.

El juny de 1949 apareix la primera aparicio de Cirlot. La resta de nimeros fins a la
separacio del grup son auténtiques filigranes plastiques i muntatges cal.ligrafics (Cuixart-

Tapies).



Esquema general de I’evolucid de Dau al Set:

(1) base nihilista i contestataria enfront tot: el dadaisme/

(2)I"activitat creativa es fomenta en I’automatisme psiquic pur: el surrealisme/

(3) I"activitat creativa s’ha de posar en mans de la revolucio6 al servei de la causa, de la
causa social. (no cal entendr-ho com homogeni en tots els seus membre pero si en Arnau
Puig)

- Dau al Set es dissolgué a causa de la forca que cada component portava dins seu. La data
limit de la unio és I’exposicio de 1951 a la Sala Caralt de Barcelona. El surrealisme i
I’existencialisme eren camins que els membres del grup féren en caminar i decobrir, tant
sols treien els anims de Foix i s’enmirallaven amb Mir6. Dali era important a I’exterior,
perd des de dins el grup era un col.laboracionista i mai no admeté intimitat. Els seus texts
eren bons, obscens i molt suggerents. La situacid, en sintesi, per a I’autor, era “Kafkiana”,

mai no sabies a queé atenir-te (...)”

Del surrealisme i les sevs realitats i surrealitats

- Els surrealistes opinaven que el surrealisme era I’Unica via de realitzacio de si mateix, el
“trascendir la realitat per mitja de I’objectivacio del somni” (André Breton). La obra de
Joan Pong els hi agradava molt, i aquest no firmava el cognom amb una “¢”, sin6 amb una
“s”. També comenta en aquest apartat que “I’Escorial” és una obra purament surrealista, i
que aguesta no pot ser de Joan Mir0 ja que és una obra d’esperit classic i fins renaixentista
o barroca. En literatura el que preferien els autors de Dau al Set era la metafora,, ja que s’hi
al.ludia la cosa per si mateixa, era el recurs retoric que s’acostava més a la doctrina

surrealista.






